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Introducao

“O corpo do inimigo no cinema documentario naca@gferido

para um outro corpo, aquele de um ator; ele estédéa
verdade”, “em carne e 0ss0”, presenca real diaateédnera,
ameaca ou armadilha mas, ao mesmo tempo, pedaco de
humanidade bem humanamente viva, até naquilo guegh

de odioso ou detestavel”.

Jean-Louis Comolli

O Globo Rep6rtegé o Unico programa televisivo, de origem documentalar até hoje.
Surgiu no periodo mais repressivo do regime mjlitas anos 70, sobreviveu a ditadura e se
adequou, sobretudo, a uma censura de conteudgnreaisupada com possiveis provocacdes
e criticas politicas do que com questdes ligadagpemcedimentos de linguagem. Tratava-se
de um programa jornalistico de enorme sucesso bleple de critica que estreou em 04 de
abril de 1973, as 23 horas, dando continuidadeeag@ecursor, &lobo-Shell Especiauma
série de documentéarios que entrou no ar pela pamaz em 14 de novembro de 1971,
também no horario das 23 horas. Os altos indicesidi€ncia d&lobo Reporterriam fazer
com que, um ano depois, em setembro de 1974, aggmagpassasse a ocupar o horario
nobre, as 21 horas, entre a novela das oito e datagnicialmente filmado em pelicula, ja no
inicio dos anos 80 o programa comecaria a ser éeitovideo, uma alternativa mais barata e
mais rapida dentro do processo de gravacao e edigsionagens.

A particularidade de que uma expressiva geracaalidgores brasileiros — como
Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla, Walter Lima, Jo&o Batista de Andrade, Geraldo
Sarno, Hermano Penna, entre outros - tenha proalezekibido documentarios na grade de
programacao da Rede Globo durante o periodo nyaiessgvo do regime militar, com filmes
que contribuiriam para problematizar/criticar aliczale brasileira e questionar opgdes éticas
e estéticas comuns ao documentario brasileiro deageeiodo, € uma das questdes que esta
pesquisa vem estudando. Trata-se de uma partatadiEria ser analisada porque muitos destes
cineastas tiveram trajetérias ligadas as questéeswblucdo nacional-popular no Brasil dos
anos 60, alguns deles vinculados as formas de angajo politico propostas pelo Cinema
Novo e pelo Centro Popular de Cultura da Unido dvadidos Estudantes (CPC da UNE).

Se, de fato, varias circunstancias fizeram comajtrabalho naqueles anos dentro da
Globo fosse menos monitorado do que se poderiaimaagu venho investigando, sobretudo
nos filmes realizados por Eduardo Coutinho, 0 moolmo a censura, interna e externa, o
ajudou e mesmo o estimulou a experimentar novasitplidades estéticas e narrativas para a
imagem do cinema documentério. E importante temente que sdo esses anos dentro do
Globo Reporter que iriam fornecer ao cinedastaw-howpara que, alguns anos depois, ele
pudesse retomar e finalmente realizar o longa-metnaCabra Marcado pra Morrer
Lembrando que €abra marcadajue conhecemos é o segundo filme, de 1984, retomado
final dos anos 70 e a partir do que sobrou dasafjens originais de 1964. O processo de
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abertura politica permite que Coutinho possa retomsanegativos da primeira filmagem,

escondidos durante muitos anos, para resgatar M tgstéria politica do pais, mas a
memoria dos envolvidos, fazendo do cinema um caepoossibilidades, de experimentacao
e de invengéao formal.

O que se percebe é que a ditadura militar tinhagintades, com a mao direita punia
duramente os opositores que julgava mais ameagad@ mesmo artistas e intelectuais -, e
com a outra atribuia um lugar dentro da ordem B&mos que se dispunham a colaborar, mas
também a intelectuais e artistas de oposicdopisspue concomitante a censura e a repressao
politica, ficaria evidente na década de 1970 atéxisa de um projeto modernizador em
comunicacao e cultura, sendo o programa Globo Fapdm dos frutos deste projeto.

Venho estudando e analisando, para esta pesquisigcementario de Eduardo
Coutinho, realizado dentro do programa Globo Repoditheodorico — o imperador do
sertdq pois trata-se de um filme que levanta muitas tessimportantes para o cinema
documentario como tentarei explicitar neste Relatdma delas diz respeito ao fato de ser
um filme sobre um personagem com o qual o documistaando tem nada em comum, até
mesmo O rejeita ética e ideologicamente, mas @etianter uma relacdo cordial e de
confianca com ele para que o filme possa ser feito.

Influéncias histdricas: o cinema nacional-popular ® cinema direto

Apreender o significado do popular e suas variap@ssanos 60 € fundamental para
gue possamos compreender o contexto em que o pragia Globo Repdrter surgiu.

No inicio da década de 60, os termos “povo” e “papestavam na ordem do dia.
Apesar do declinio, no final da década de 50, dagamhia Cinematografica Vera Cruz e sua
imagem de cordialidade do povo brasileiro, a id#garepresentar o povo, no entanto,
continuava presente nas telas de cinema, no id&ciécada seguintBarravento(1962), de
Glauber Rocha, rompe com a proposta da Vera Crumpfira trazida pelo filmé bastante
reveladora da problematica da época. A Vera Cradyzsia imagens dessa cordialidade que
liga o homem a terra, ancorando toda imagem a waoa@on Essa cordialidade seria capaz de
criar uma integracao natural entre o homem e sgar,le uma adequacao entre a percepgao
dos personagens e sua acdo. Glauber, por outrpdpdatava que essa harmonia ndo dava
conta nem do todo nacional, nem era capaz de clara crise.

O fim da companhia Vera Cruz coincide com um momel® grande efervescéncia
cultural do pais, do qual destacaremos duas pérsciertentes. Uma delas, o Cinema Novo,
foi animada decisivamente por Glauber Rocha, dée) da critica cinematografica, produzia
seus primeiros filmes. A outra era formada pelo€G8Rla UNE (Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional dos Estudantes), os quais estagapalhados por todo o pais,
preconizando um modelo nacional-popular de “argagda”. A esse movimento, chegaram
a se unir artistas de varias areas, como o cin&astardo Coutinho e o poeta Ferreira Gullar.
Nesta época, a esquerda nacional-popular reivivalicgue a obra de arte tratasse da
‘realidade do pais’, com uma linguagem acessiwghgpublico o mais amplo possivel. Os
CPC’s lidavam com nogfes tais como ‘cultura ali@hattolonialismo’ e ‘autenticidade
cultural’, em busca de uma conscientizacdo das amassda constituicdo de uma arte
verdadeiramente popular.

“Eficiente na escolha de um ‘modo de producéo’itette licida em suas opcdes
estéticas, a nova geracdo desenhou o projetocpolfie uma cultura audiovisual
critica e conscientizadora quando o nacional-pspuli parecia ainda uma alternativa
viavel para conduzir as reformas de estrutura d® ggaoiado pela militincia sindical
e pelos partidos de esquerda. Neste momento, &leoz do intelectual militante
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mais do que a do profissional de cinema — foi o em de questionar o mito da

técnica e da burocracia da produgdo em nome daldile de criagdo e do mergulho
na atualidade. Ideéario que se traduziu na ‘estéicdome’, em que a escassez de
recursos se transformou em forca expressiva eesngrencontrou a linguagem capaz
de elaborar com forca dramaética os seus temasisotigtando a categoria do

nacional no ideario do cinema moderno que, na Eyrtgmatizava a questdo da
subjetividade no ambiente industrial em outros testip

Além das influéncias dos movimentos nacionais-panesl para os cineastas do Globo
Reporter, existia outra revolucdo acontecendo fdoa Brasil, no campo da técnica
cinematografica que iria provocar mudancas radimaisnodo de se fazer filmes, em especial
documentéarios. Em artigo publicado em 1966, Davievd$ explicou o interesse dos
brasileiros pelas novidades que vinham da Franca:

“No Brasil, o interesse pelo cinema-direto teveanéinfase na medida em que eram
precarios tanto nosso parque de equipamentos coswpromia de producdo de
nossos filmes. Nos grupos em que fervilhava o ést pela renovagdo do panorama
cinematografico brasileiro, o novo tipo de cinerempre despertou certa curiosidade.
Duas eram as fontes de informacao que traziam &igiaso do extraordinario
progresso alcancado pelos processos de filmagemavagdio: a revista francesa
Cahiers du Cinéma, com arevelacaol de Jean Rouch, e a revista americana
American Cinematographer, através de suas repogagseus anincios”.

Com a invencao da técnica do direto, os cineastasaqtes dispunham de imagens
captadas em locacbes e da fala controlada dosotesutbaseada em textos escritos,
principalmente) e de outros sons produzidos nadestagora também podiam sair as ruas,
ouvir as vozes, ser afetados por uma multiplicidddefalas e de sotagues. As diversas
tendéncias do cinema direto, no entanto, se debemam paralelamente e cada uma a sua
maneira.

Uma delas é reconhecida como a escola americaferaraxistam diferencas entre
0s autores, e mesmo hibridismos dessa tendénc@uens paises, como a Franca. A escola
americana € mais conhecida pelo trabalho do ghwpw-camera do qual participavam
Leacock, Drew, Pennebaker e Maysles. O objetivggipo era, aproveitando-se da nova
técnica que lhes permitia maior mobilidade, “edtd® um contato direto com o homem que
age em uma situacado dada’. Com equipes reduzidaggsnvezes compostas somente de um
camera e um técnico de som, esses cineastas busc¢axer filmes segundo um enfoque
fundamentalmente fornecido pela realidade, coraitkr que a camera, bem como o0s
equipamentos mais leves de captacdo sonora, pgmita equipe assumir uma postura de
observacao que se aproximasse do real, sem nexgerirt

A questdo da construcdo da realidade pelo filmefremtada de forma completamente
diferente pelacinéma-véritéfrancés. Trata-se de outra tendéncia, ligada aeepaento do
equipamento mais leve e da captacdo de som, madegae para suas questdes, uma
resolucdo bastante diferente. O nome cinema-verfladeestomado das idéias de Dziga
Vertov por Jean Rouch e Edgar Morin, mas ndo gqadrsalutamente se referir a um cinema
que buscasse a verdade das coisas. O cinema-vepdagienha, antes, uma verdade do
cinema. Com isso, 0s autores ndo se referiam depm@ntos ou personagens pertencentes
ao passado, que seriam trazidos para os filmesdais ja haviam sido antes. N&o se trata de
trazer para o presente (re-presentar). O gestbeéfundar um presente na prépria imagem.

O inicio do Globo Reporter

O Globo Repodrtersurgiu, portanto, em um momento de indefinicdo dogm@mma
Globo-Shell EspecialNo final do ano de 1972, houve uma estagnacaproducédo dos
programas d&lobo-Shell Especigbor parte da equipe sediada no Rio de Janeirodadeo
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desinteresse do patrocinador Shell do Brasil ngefwoPaulo Gil Soares, entdo diretor de
criacdo, contou que resolveu criar um novo formé&ste novo formato era inspirado na
revista Realidade. O sucesso do trabalho investigatos reporteres da revista era um
caminho editorial que poderia ser seguido pelaisie.

Quando a Rede Globo decidiu colocar no aGlobo Reporter José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho, o Boni, pediu a Paulo Gil Soams assistiss&0 Minutes4l um
programa norte-americano da CBS News criado em.1®6@¢ia era que &lobo Reporter
seguisse a mesma linha editorial do programa aamerjo que ndo aconteceu. A diferenca é
que O programa nhorte-americano usava O repoOrteo qoestre de cerimonias em toda a
matéria e a edicdo era num ritmo acelerado. Didatwda a influéncia documental exercida
nas licbes do Cinema Novo, Paulo Gil Soares acnediue poderia fazer um programa
jornalistico no formato documental, assim ocultari@porter e trabalharia melhor o texto e o
entrevistado, revelaria mais sobre o processo geag@#o e deixaria as conclusdes para o
telespectador. Pouco convencida da proposta, aadirda emissora estava preocupada em
garantir a audiéncia e considerava que isso s& pessivel num programa que abordasse
temas variados, pela agilidade. Paulo Gil Soaresardou, mas ndo abriu mao do formato
documentario e conseguiu fazer um programa conratgnas, cada um com a duracdo de
10 a 12 minutos, sem a presencga do repérter. Al&,18 teméaticas multiplas estiveram
presentes. A partir desse ano, a direcao do pre@gdacidiu apostar em temas unicos.

Nesse contexto, Paulo Gil Soares adotou uma sojoc¢éalistica e televisiva, ambas
para resolver o problema da grade de programaganteDdo alto custo dos documentarios e
para ndo perder o espago para o jornalismo, Sames da criatividade e articulou o
conhecimento que tinha de imagem e conteudo, seéeemo da tematica jornalistica
utilizando temas atuais e fez um texto sustentadinpagens de arquivo, por filmes de época
e por entrevistas para criar o programa que daigara ao Globo Reporter, intitulado Vietfia,
0 preco da paz. Esse foi um momento, a partiligdss do cinema, de construir uma nova
narrativa para o documentario televisivo e parla&drnalismo.

Ao ser entrevistado pela revisi®eja do dia 4 de abril de 1973, Armando Nogueira
destacou a preocupacédo de fazer com quiEobo Repdrtergarantisse uma “informacéo
média”’ para os telespectadores. Sendo assim, rdianpser usadas palavras complicadas,
semi desconhecidas ou que nédo fossem do cotidan@essoas. NOs primeiros programas
exibidos, todos contavam com a narragcacéimuma exigéncia da direcdo da emissora para o
programa. Além de apresentar o programa, Sergigpélihase tornou o narrador oficial,
dando lugar, por vezes, a Cid Moreira. Os roteeosm estruturados para facilitar o
entendimento da historia contada pelo programaae |3so, era fundamental a associacéo
justa entre texto e imagem e o uso da locu¢do domwa de conducao, de guia de leitura.

A equipe do programa era multipla, composta pofigsionais de diferentes ramos,
mas com carreiras ligadas ao jornalismo. Entre uapegestavam cineastas como Eduardo
Coutinho e Walter Lima Junior e jornalistas comtai’cAssad e Washington Novaes. Outro
fator contribuiu para essa multiplicidade. Em 19i84, criada a Divisdo de Reportagens
Especiais de Sao Paulo, coordenada pelo cinea&taBhiista de Andrade e pelo jornalista
Fernando Pacheco Jordédo, e tinha a incumbénciacadieizr documentarios e reportagens
para diversos programas da emissora e, principgdmearaGlobo Repérter Fantasticoe
Esporte EspetacularSendo assim, mais um nucleo de producdo passeu farte da
estrutura do programa, além da redacdo do Riomrdado material importado e &iimp
Filmes que, depois da experiéncia c@tobo-Shell Especiatontinuou produzindo filmes,
de modo cada vez mais esporadico, até 1978. Andbisa producdes dos trés nucleos do
Globo Reporter, Heidy Vargas, em sua dissertacaoedgrado, conclui que:

“a Blimp Film fez documentérios nédo s6 valorizaradoinematografia, mas a cultura
popular, os personagens miticos ou anénimos brasile as tematicas urbanas. A
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preocupacdo deste nucleo foi em trabalhar temaspd® popular com énfase no
acabamento estético, até pela forte influénciauddigdade. Acredito que, no caso
da Blimp Film, a maior preocupacédo era a formanguadramento, a composicéo, a
beleza das imagens. Ja o grupo sediado em S&o pamiou por fazerGlobo
Repoérter Atualidadee investiu no documentario-dentncia. A forte inficid de
jornalistas e cineastas de esquerda revelou o tnagoante deste nucleo. No nucleo
de S&o Paulo, percebo uma preocupacao com o contgidera veiculado. O que
interessava era chocar o telespectador e paraissgto e as entrevistas deveriam ser
impactantes. Ja no ndcleo do Rio de Janeiro, okdeaf a sede do programa, foi
clara a preocupacdo em garantir a exibigdo. Assimaior nimero de realiza¢des
desse grupo estava concentrado Globo Reporter Pesquisa Globo Reporter
Ciéncia programas que revelavam personalidades histopeasjuisas, descobertas e
artes. Quase sempre eram feitos com imagens die@apiagéncia ou de filmes”.

Mas nédo é tdo simples e esquematico como a auttbeacporque mesmo no Rio de
Janeiro, os programas sobre poluicdo de Walter Uimaram bastante critico atatus quo
Como ressalta o cineasta numa entrevista para sampeEsquisa, ele lembra que trazer as
guestdes ambientais para o centro dos debatesl@agamento era, no limite, questionar a
propria existéncia do processo politico modernizago do capitalismo, ja que o
desenvolvimento desse regime, segundo ele, temosimcipal responsavel pela destruicdo
da natureza e do meio ambiente. Assim, € entrazepe o conhecimento, a cultura de massa
e a alta cultura, os limites impostos pela Redeb&lque financiou os documentarios, as
crencas dos cineastas e jornalistas, o embate astf®rmas narrativas documentais e
jornalisticas que se situaG@lobo Repodrter O modelo—inventado por cineastas, inspirado
nas reportagens da revidkealidade- tentou comungar uma narrativa articulada entre a
reportagem especial e o cinema documentario.

O que nos interessa ressaltar é que se trata demachacao cinematografica, dentro da
Televisao brasileira, que se afasta do tratamemtml$gico, de dendncia, explicativo com
relacdo a realidade, pratica comum no cinema deaggon prol de uma experimentacdo que
iria incorporar a encenacao, a fabulacdo, a canmem® personagem participativo, o acaso do
ato cinematogréfico. H4 uma dinamica - que a nges@recisa ser estudada e que é um dos
caminhos da pesquisa que estamos realizando - estfiémes experimentais do periodo
(Andrea Tonacci, Rogério Sganzerla, Ozualdo Casddiathur Omar, entre outros) e o0s
documentarios d&lobo Reportercujas imagens combinam procedimentos hibridoglogn
da ficcdo, da fabulacdo, do campo documental eqnas os limites da representacdo sao
frequentemente testados. De fatoGlmbo Repdrtersignificaria um avanco para o proprio
campo do cinema brasileiro, sobretudo o documesgdiembrarmo-nos qu@abra Marcado
Para Morrer, de Eduardo Coutinho, foi feito na sequéncia dea smbalho como
documentarista na emissora Globo. Como se os taseate dentro da televisdo, se dessem
conta da necessidade de explorar o campo cinerafitmgdo documento, campo de conflitos
em que diferentes hipéteses sobre o0 mundo e diésremodalidades de experiéncia podem se
defrontar.

Para uma das questdes da nossa pesquisa - Copus$dvel que cineastas de esquerda
fossem pra TV nos anos 70?7 — comecamos a arrigpanas respostas. Entre as respostas
possiveis, podemos dizer que estes profissiontévaes seduzidos pela possibilidade de
“falar as grandes massas”, atingir um grande papbem maior do que o restrito e elitista
espectador de cinema; portanto, artistas de esggerdispuseram a deixar o preconceito de
lado e irdo tentar modificar a televisdo agindoagsgicamente de dentro dela, mesmo tendo
de conviver com as necessidades e as preferénasaprddutores televisivos e da prépria
audiéncia.
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Um novo retrato do povo na tela

Os novos equipamentos de captacdo de som e imageciados ao ideario nacional-
popular dos movimentos de esquerda e da inteledaai@ brasileira, vao produzir no campo
documental mudancas profundas na forma de repegsenpovo. Jean-Claude Bernardet
analisou, em sua obK@ineastas e imagens do povidmes importantes da cinematografia
documentaria nacional neste periodo e sentencia:

“Para que o0 povo esteja nas telas, ndo basta guexista: € necessario que alguém
faca os filmes. As imagens cinematograficas do p@podem ser consideradas sua
expressdo e sim a manifestacdo da relacdo quetalzelese nos filmes entre os
cineastas e o povo. Essa relacdo ndo atua apensmmddica, mas também na
linguagem”.

Bernardet revela, ao longo do livro, o desgasteajnocao de povo sofreu a partir dos
anos 60, principalmente apds o golpe militar de B4ta-se da crise de um modelo de
representacdo do povo, o que nos diz ndo sO decuise do intelectual diante de sua
impoténcia politica, como também de uma impossidile de narrar o povo (e de “dar a voz”
a ele). A desconstrucdo sofrida pelas imagens @o poacompanhada, por Bernardet, até
1984, ano de langamento do livro.

As variacdes de linguagem pelas quais passou untatario se desenvolveram em
um tempo diferente da crise ja descrita no campditioes ficcionais — que parecem ter sido
mais prontamente influenciados pela violéncia d#carglauberiana. S€erra em transe®
visto como um momento de ruptura no cinema de dicodo existe um documentario que
possa ser apontado como um ponto de virada, masémeade fissuras no modelo aplicado
por Viramundo

Este movimento marca uma mudanca nas relacOes daky, pta qual os diretores
(intelectualizados, geralmente pertencentes aeclasslia) perdem sua posicéo privilegiada
de detentores da consciéncia. Com a faléncia degge de consciéncia, restou aos
documentaristas abandonar as classificacdes prasias as realidades a serem filmadas para
filmar o encontro como principio de fundacdo ddsds. Os homens e mulheres comuns
deixam de ser evocados apenas para confirmar &slesradas antes das filmagens, e a
inscricdo de seus corpos e afetos na pelicula gagvaalualmente, um grau maior de
importancia. Isso se da por uma rendncia aos dsolcislégicos e estatisticos e por uma
crescente valorizacdo do encontro cinematograficoqual as vidas ordinarias se tornam
fonte de um saber tético que pode afetar os fienesodas as direcoes.

Os filmes realizados pelos cineastas no Globo Repéstdao em profundo didlogo
com as idéias levantadas por Bernardet e ndo aet@ncontram exatamente no meio do
periodo analisado no livro. Muitos documentariog;éan méao do aparato sociologico, como
o locutorvoice-over(na voz de Sérgio Chapelin) e tantos outros elemsecomo os filmes
realizados por Jodo Batista de Andrade e por Edu@alitinho, estdo em sintonia com as
rupturas promovidas por documentaristas brasil@no$usca do encontro com o outro.

Theodorico, O Imperador do Sertdo: como filmar o immigo?

“Meu sonho no Globo Reporter foi realizar um filmae néo tivesse narrador. O
filme comeca com o Coronel Theodorico dizendo: dEgis aqui fazendo um
filme...”, e ele vai narrando o filme todo, inclsipassou a fazer as entrevistas, 90%
das entrevistas do filme sdo dele. Com o gravelgmudb que eu fiquei na casa dele,
convivia muito com ele... E aquela histéria: sefignar um torturador, eu acabo
compreendendo o cara. Entdo, o filme acaba sendofav@ravel ao coronel do que
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eu talvez gostaria. Por isso eu ndo fago filmes pessoas que eu queira derrubar. Eu
s6 faco filmes com pessoas com quem eu gosto de falque gostam de falar
comigo.”

- Eduardo Coutinho

Eduardo Coutinho ingressou no Globo Reporter enb Y8iiteriormente trabalhava
como copidesqueno Jornal do Brasi). Dirigiu para o programa documentarios como: Seis
Dias de Ouricuri (1976); Pistoleiro da Serra Tath4il976); Theodorico, O Imperador do
Sertdo (1978); Exu, Uma Tragédia Sertaneja (19P®)tinari, O Menino de Bodosqui
(1980). A experiéncia no Globo Repdérter fora fundatal para a carreira do diretor e o
incentivara definitivamente ao universo do docuraent

Filmados em 16mm, com leveza e liberdade de cafaeneela camera “liberta” do
Cinema Novo e de Dib Lutfi), os documentéarios deutittio e dos demais realizadores
envolvidos com o Globo Repdrter na mesma época&raosem pautéda abordagem que
coloca em cena os conflitos politicos que perpamvacada uma dessas realidades,
colocando em luta, no discurso, as diversas remtag®es que as atravessan(Daniel
Ribeiro Duarte. Figuracdes do ordinario no Globpd®tter dos cineastas; pag. 86).

Eduardo Coutinho inaugura um novo tipo daptacdo do real Theodorico, o
Imperador do Sertdoda inicio ao seu cinema participante com tematsiais, que mais
tarde repercutira enCabra Marcado Pra Morrer Filme que sO se realizou gragas as
condicOes financeiras e as experiéncias de campo doetor no Globo Reporter.

Theodorico, O Imperador do Sertdoompe as barreiras do documentério
“jornalistico”, pontuado pela narracdo efi de Sérgio Chapelin, e constroi-se a partir do
préprio personagem. Theodorico se auto-represseja,vestido de “cangaceiro” desfilando
por suas terras (onde @ majon, seja discursando sobre seus principios éticasaim e
politicos (todos eles contraditorios). Theodoricez&ra é dono de terras em Natal, onde
exerce o dominio tipico ddupla mensagenda “democracia” brasileira: supostamente,
Theodorico é eleito por votos, porém, € o Unicaddato possivel para aqueles que vivem
em suas terras, sob suas leis e sob seu jugo. Emmescho do documentéario, Theodorico
Bezerra comunica-se com o] “povo” através de alantas:

“Aqui nesta propriedade todos sdo obrigadee@meleitor. E para tirar o titulo de
eleitor eu mesmo quero tirar a fotografia de vo€&wa qué? Para vocé olhar para
mim e eu ver voce. (...) E como eu digo a vocé@ia e sempre continuarei a dizer: a
Unica coisa que eu posso precisar de vocé é seukota 0 seu voto ndo tem um
outro modo de eu precisar de vocé”

Se o final da década de 70 ja vivia a ebulicdo dodo p6s-moderno, a fazenda de
Theodorico, e o Brasil arcaico, mostram a compkkéddo sistema capitalista, suas brechas,
falhas e contradi¢cbes. Na fazenda de Theodori@npa parece suspenso. A camera movel
de Dib Lutfi reflete a mobilidade do “major”, homéiwiajado”, conhecedor do mundo, em
oposicao a paralisia faminta e idiossincratica dmém pobre sertanejo, a quem Theodorico
condena por seu “repudio ao trabalho”. A figuraltieodorico, o corpo, 0 gestohwostrar-
se do personagem representativo do poder ddo o cangpala os didlogos imagéticos da
“ndo-direcdo” de Coutinho durante o processo deafijem. Aqui, a paisagem € por si so,
discursiva, explanatoria, reflexiva. Theodoriccaash centro da narrativa, mas ndo a domina,
mas a ilustra. Theodorico € um elemento moveljraseimo a camera também o €, e ambos
se complementam, e por vezes anulam-se, consoméi@-grovimento, a danca que Dib
Lutfi executa, cria uma tenséo entre a camera @arsonagens.’(Daniel Ribeiro Duarte.
Figuracdes do ordinario no Globo Reporter dos aitasa pag. 112).
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Em Theodorico, O Imperador do Sertd&duardo Coutinho experimentacomo
filmar o inimigoe aarte do encontrasno documentario. A equipe de Coutinho faz-se mtese
na auséncia; deixa quecoronelfale de si, exponha-se, e encontra as contradigd@soprio
processo da filmagem, e posteriormente, na montagem

“Em outro momento quando o major fala da felicidddequem vive
no campo, na sua fazenda, a montagem ‘comentaé @lgudiz com
um plano-sequéncia mostrando as expressoes tstesna familia
enfileirada.” (Consuelo Lins. O documentério de &do Coutinho;
pag. 28-29).

Coutinho filma o ordinario no extraordinaria A realidade de Theodorico é
encenacdo O “major’” comporta-se de maneira excéntrica, oig@m desfiles em sua
homenagem, cria regras para o “bem viver’, diz-senédm culto. Porém, conserva
concepcOes morais e politicas calcadadugar-comume nafalacia néo-reflexiva, idéias
“atrasadas”, sexistas, racistas e sem profundidadeodorico revela-se e nos é revelado
simultaneamente igual e diferente dagueles homemailberes pobres e sem estudo que
moram em sua fazenda. Se revela simultaneamenseandimensao detestavel e humana,
como destaca o teorico de cinema documentario;Llaais Comolli:

Esse corpo ndo amado é a prova de verdade do do@uioe que
ndo sabe, ndo deve e nem pode dele se livrar. Mgsm® inimigo seja
exatamente o que é, as conversagdes estdo em karpactos em vista, é
preciso com ele se entender e estabelecer uma&oetagno com qualquer
outra pessoa filmada, amiga ou neutra. Como condsga relacdo? Ai esta
0 que incita o cineasta e molda o filme. Os ris&s evidentemente, menos
de hostilidade (a filmagem cessaria) do que devéogia e complacéncia.
Estamos bem longe da ficgdo, na qual eu escollatooss e o corpo, na qual
o dinheiro interfere, na qual sei que o artista antido por contrato. No
documentario, a pessoa filmada pode, a cada momedtdim ao filme.”
(Jean-Louis ComolliVer e Poderpag. 129)

Ao supostamente tomar as rédeas do documentaremda ele mesmo as perguntas e
contando ele mesmo a sua historia, Theodorico Bezemtdo com 75 anos de idade, coloca-
se mais uma vez em posicaomer Sendo ele o entrevistador, os homens que vivdm so
seu jugo nao tém meios de contestar sua autoridadsta ndo-acao torna-se a agdo do filme,
esta falta de discurso, torna-se discurso. Theoala#i encantando pelo documentario e
desencantado pelo mesmo. Afirma seu poder e tempsedar contestado, na “arte do
encontro” de Eduardo Coutinho e sua equipe.

Metodologia da pesquisa

Um dos procedimentos quesstamos adotando na pesquisa € entrevistar cinepsta
participaram destes programas, de modo a considsrégmbrancas e as histérias orais de
cada um. Apesar deste ndo ser um trabalho de Higddal, ele leva em conta que o ato de
lembrar € uma narrativa elaborada no presente,tittondo, assim, um campo de
negociacdes que 0s sujeitos entrevistados travamsitaatdes concretas e especificas acerca
dos sentidos (culturais, politicos, sociais) dospde. Estamos considerando as maneiras
pelas quais os entrevistados (cineastas do perfodajn suas lembrancas e as convocam
para reconstruir o campo em que elas se derantizamido as disparidades e as similaridades
de suas concepcdes sobre o tempo em que trabalhar&iobo ReporterNao se trata de
acreditar piamente que seus depoimentos sdo “dasier ao contrario, eles ndo sdo os “fatos
em si”, mas sdo versdes elaboradas e motivadasrmeteento em que foram produzidas, no
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contato com os integrantes do grupo de pesquisaalAte o passado esta morto, so resta ao
presente os indicios que esperam diferentes ietagifes e que atribuem nova vida ao que
morreu, ressuscitando, assim, diferencas, novidadksputas de sentido. Nos interessa, nas
entrevistas, explorar os acontecimentos daqueles @& como foram, mas como passam a
ser. Muitos desses documentarios estdo hoje espgecpesar de serem importantes para a
cinematografia brasileira, e um trabalho de loegio e resgate de seus originais €
necessario.

Parte da pesquisa se concentra na ida a arqulwusd$, entre eles a Filmoteca da
Rede Globo, o Arquivo Nacional e o MAM do Rio dendigo, para a catalogacdo do local
onde cada filme se encontra, e no visionamentardesnos, quando necessario, pois alguns
filmes temos como acessar devido a parceria conoduipra 4Ventos, da Beth Formagini,
que em 2002 realizou rieestival E Tudo Verdadema Retrospectiva sobre o Globo Reporter
dos anos 70 e ja tem disponivel alguns programas.

A produtora 4Ventos nos serve como uma base de gpoa atividades como reunides,
entrevistas e transcricbes de midia analdgicapata digital. L4 € o local onde aconteceu a
maioria das reunides do grupo de pesquisa e onddirdes por guardar nosso acervo de
DVDs. Devido a disponibilidade de equipamentos Jddiambém que, no inicio da pesquisa,
se concentrou a transcricdo de midia, depois pagsaser feita no proprio prédio do curso
de Comunicacdo da PUC, quando nés adquirimos uripaganto desse tipo. A Unica
entrevista que conseguimos realizar, até o momésitopm o diretor Alberto Salva. Ele nos
esclareceu duvidas acerca, principalmente, de isea Patroa X Empregada, e, de forma
mais geral, sobre o processo de realizacdo no Grelpdrter. Toda a entrevista foi filmada
pela Beth Formagini, que em seguida sera transcotao ja foi feito com outras entrevistas
antes realizadas por ela. E o caso das entredst&uga de Oliveira; de Fernando Pacheco
Jordao e Gregorio Bacic; e de Edson Santos.

No ambito académico, muito jA se escreveu sobrelaoGReporter, abordando
aspectos diversos, e um levantamento desta bibfiagiem sido feito e € parte essencial da
pesquisa, pois possibilita o didlogo e fornece rratpara uma abordagem futura. As teses e
dissertacbes conseguidas estdo todas disponilsifizaara uso dos integrantes do grupo de
pesquisa. Existe ainda a necessidade de levantarbiliografia referente ao periodo do
programa, sobretudo investigar as matérias quemfgeablicadas na imprensa (revistas,
periddicos e jornais). No que tange a recepcaoltitiqn, a Biblioteca Nacional € um ponto
referencial para a pesquisa sobre matérias, @itcaartigos produzidos pela imprensa da
época.

A leitura dos livros e dissertacdes trouxe maiangeensdo do periodo de producéo
dos documentarios do Globo Reporter e suas questfizas a linguagem e ao tema. O
visionamento de muitos filmes so foi possivel pglasquisas na Filmoteca da Rede Globo e
do MAM. Embora ainda ndo tenha terminado os traizatte levantamento, principalmente
filmografico, ja temos uma quantidade grande deenatde pesquisa.

E importante enfatizar que, contrariamente a prédduge documentarios feita pelo
cinema, levantada e estudada por diversos pesquésad cujo ponto forte € o livro, ja citado
aqui de Jean-Claude Bernardéineastas e imagens do powssa producéo de filmes feita
para televisdo atingiu um publico bem mais amplocantudo, jamais teve um estudo
sistematizado nao so por dificuldades de acessteanwaterial, mas também porque durante
muitos anos o interesse pela producédo televisivdbdstante pequeno. Sem duvida, uma
curiosidade mais concreta por esses filmes se uopussivel a partir da Retrospectiva
Cinema na Tv - Globo Shell Especial e Globo Repjderante a 72 Mostra deestival
Internacional de Documentéarios E Tudo Verdael® 2002, onde muito destes documentarios
puderam ser vistos, revistos e, ainda, debatidwsasproprios cineastas presentes ao evento.
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Pretendo também em minha parcela da pesquisaanadisimes de Eduardo Coutinho
feitos para o Globo Repdérter, tomando como guiaauohentariolheodorico, O Imperador
do Sertéo realizado pelo diretor em 1978. A leitura de @aextelacionados, o diadlogo entre
este documentario e outros do cham@ttibo Repdrter dos cineastasssim como com certa
imagemde Brasil daintelectualidade(cineastas, antropélogos, fildsofos, socidlogeso
caminhos para pensar a obra do cineasta, aindat@taatelevisdo e o periodo em que ela foi
produzida.

Conclusbes

Um dos pontos que este trabalho vem permitindoepercé a possibilidade de
conceber a televisdo ndo como homogénea e nem itimolmas como um campo
heterogéneo, plural, dindmico, composto por prigitess (jornalistas, atores, apresentadores,
cinegrafistas, escritores, cineastas, redatorespqdem, quando se mobilizam em prol de um
projeto, pluralizar, dinamizar, enriqguecer e deratizar esta midia, aproximando-a das
classes e grupos sociais diversos a partir de prapariginais. E preciso, neste sentido,
analisar produtos especificos, dentro da TV, e adelevisdo como um todo; € preciso
analisar produtos que séo produzidos e consumimosUeitos concretos que lutam, desejam,
criticam, dentro de um quadro de situacdes e ipbesaespecificas.

Arlindo Machado, no livroA TV levada a sériodemonstra sua preocupagao com o
fato de a maioria dos estudos sobre a televisdrasil terem privilegiado uma “abordagem
macroscopica”, em que 0 meio midiatico aparece agpeoomo uma estrutura de
gerenciamento, financiamento e controle, esqueesadins programas especificos, daquilo
que foi ao ar e que mobilizou milhares de espectsddEssa é uma abordagem muito
importante para a pesquisa.

Com o surgimento da televisdo, num primeiro momédtama negacao da tradigéo
cinematografica em detrimento a um modelo radiaf®mie entretenimento. Porém, é com a
ascensao dos militares e o inicio de um projetatégfico de integracdo nacional que, irbnica
e contraditoriamente, 0s cineastas ‘perseguidds’ gieadura ganharam um novo espaco na
televisédo através do Globo Reporter.

A existéncia de trés nucleos de producédo excluspaya o programa (no Rio de
Janeiro, em Sao Paulo e na produtora Blimp Filngs)ongo dos anos 1970, também é um
fato de extrema importancia para a rica diversiddedetemas e linguagens apresentados
semanalmente pelo Globo Repodrter. A liberdade aedapendéncia dos ndcleos entre si
refletiam esse quadro.
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